Alla turca
Was ist das eigentlich: tirkische Musik?
Die Geigerin Hande Ozyiirek und der Pianist
Fazil Say diskutieren Uber ihre Heimat und
ihre musikalischen Wurzeln.
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Zwei Orchester, ein Chor, musica viva, Klassik in Hérfunk, TV und online:

Der Bayerische Rundfunk hat in Sachen Musik eine Menge zu bieten.

Das BR-KLASSIK-Magazin informiert iiber die Highlights der Saison und
blickt hinter die Kulissen. Willkommen zur ersten Ausgabe des Jahres 2010!

,Yon Wunderkind

war nie die Rede*
Diszipliniert und leidenschaftlich
—wie Arabella Steinbacher mit
Gefiihl und Gelassenheit zur
Stargeigerin wurde. Seite 6

Gefangen von der Musik
Musiker des Symphonieorchesters
des Bayerischen Rundfunks trafen
junge Hiftlinge, um mit ihnen ein
Stiick zu interpretieren. Was dabei
herauskam, lesen Sie ab Seite 8

»,Manchmal muss ich mein

eigenes Klavier mitbringen“
Der Pianist Fazil Say und Hande
Ozyﬁrek, Geigerin im Miinchner
Rundfunkorchester, im Gesprich
iiber tiirkische Musik. Seite 12

Der realistische Traumer
Helmut Oehring, Kind gehérloser Eltern und erfolgreicher Komponist,
brachte sich die Musik selbst bei. Kurzportrit eines Quereinsteigers. Seite 16

Die BR-KLASSIK-Horfunktipps

Frédéric Chopin, Robert Schumann und Gustav Mahler feiern runde
Geburtstage. BR-KLASSIK wiirdigt die grofSen Komponisten. Seite 17

»Sind Bach die Tranen gekommen?“
Ton Koopmans Liebe ist die Alte Musik. Im Februar dirigiert er Chor
und Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks. Seite 18
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Was Musik mir bedeutet
Die weltbekannte Autorin Donna Leon erzihlt von ihrer Liebe zu Hindel
und davon, wie sie in New York eine neue Welt entdeckte: die Oper. Seite 22
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Abu Dhabi
Classics

Meisterwerke der Klassik
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Héhepunkte der Spielzeit 2008 /2009 und 2009 /2010 :

™
A

Sir Ben Kingsley Cecilia Bartoli Christoph Eschenbach
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Zubin Mehta  Anne-Sophie Mutter Seiji Ozawa

lang lang Lorin Maazel Mischa Maisky
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Jukka-Pekka Saraste  Daniel Harding Bobby McFerrin
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Fazil Say Christian Thielemann  Arcadi Volodos

b2 Lo

Mahler Chamber Orchestra

New York Philharmonic

Orchester der Bayreuther Festspiele
Philharmonia Orchestra London
Staatskapelle Dresden

F. P Zimmermann | Wiener Philharmoniker




MEIN INSTRUMENT

»,/CH LIEBE DEN KONTAKT MIT DEN SAITEN“

»Meine Eltern verstanden nicht, warum ich
mich fiir die Harfe entschied. Wir besafSen noch
eine Klarinette von meinem Grof3vater, und meine
Schwester spielte Klavier. Aber ich wollte nie etwas
anderes machen, als Harfe spielen. Die erste Begeg-
nung mit dem Instrument hatte ich im Alter von sechs
Jahren. Ich horte Mozarts Konzert fiir Flote und Harfe
und verliebte mich sofort. Nicht die schone Form des
Instruments zog mich an, sondern der Klang — also
etwas rein Musikalisches. Was mir besonders gefillt:
Man kann den Klang selbst machen, hat unmittelbaren
Kontakt zu den Saiten. Das ist ein tolles Gefiihl. Ein
Pianist beriihrt zwar die Tasten, aber der Klang ent-

steht nicht so direkt. Die Mechanik der Harfe mit
ihren Pedalen ist sehr empfindlich. Jedes Jahr muss
man das Instrument warten lassen: technische
Kontrolle — wie beim Auto! 2004 habe ich den USA
International Harp Competition gewonnen. Der

Preis war ein wertvolles Instrument, das ich dann beim
ARD-Musikwettbewerb in Miinchen gespielt habe.”

Emmanuel Ceysson erhielt beim Internationalen Musik-
wettbewerb der ARD 2009 den 1. Preis im Fach Harfe.
Der 25-jihrige Franzose ist Erster Soloharfenist an der
Pariser Oper und Gastprofessor an der Royal Academy
of Musicin London.

FOTOS: SIGI MULLER, ARCHIV DES BR; ILLUSTRATION: DIRK SCHMIDT; TEXTE: DORIS SENNEFELDER
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CD-TIPPS

DIANA |
DAMRAU |

Opernausschnitte mit den Orchestern des Bayerischen Rundfunks und spannende
Musikhorspiele aus dem Programm von BR-KLASSIK: Diese CDs machen grofSe
und kleine Musikfans gliicklich.@Das Symphonieorchester des Bayerischen Rund-
funks unter Mariss Jansons spielt instrumentale Highlights aus Werken Richard
Wagners (Sony Classical).@Uhu Bubo nimmt uns mit auf eine Reise von der Grego-
rianik bis zur Zwolftonmusik: Das grofie Horbuch der Musikgeschichte. Mit Uhu durch
elf Jahrhunderte (14 CDs; Igel Genius).€ Diana Damrau singt Arien von Rossini bis
Bernstein — begleitet vom Miinchner Rundfunkorchester (Virgin Classics).

NACHRICHTEN

+++ Andechser ORFF-Akademie — Bereits im Sommer 2009 spielte das Miinchner
Rundfunkorchester unter seinem Kiinstlerischen Leiter Ulf Schirmer bei den Fest-
spielen ,,Orff in Andechs®“. Nun wird die Bindung noch enger: Zusitzlich zu einem
Konzert findet 2010 zum ersten Mal die Andechser ORFF-Akademie des Miinchner
Rundfunkorchesters statt. Studierende werden im Rahmen der Probenarbeit be-
sonders gefordert und wirken als ,,Orchester auf Zeit“ an den Auffithrungen von
Shakespeares|Orffs Sommernachtstraum mit. +++ Auszeichnung fiir Doppel-CD -
Das Musikhorspiel Johann Sebastian Bach: Das Weihnachtsoratorium von Markus
Vanhoefer wird in der aktuellen Bestenliste des Preises der deutschen Schallplatten-
kritik als herausragende CD fiir Kinder und Jugendliche empfohlen. Damit er-

hilt bereits zum dritten Mal ein Horspiel aus der Redaktion von Do Re Mikro, der
Kindersendung auf BR-KLASSIK, diese Auszeichnung.

DIE MELDUNG

Udo Mehrpohl: Finale beim Chor
des Bayerischen Rundfunks

An der Bayerischen Staatsoper in
Miinchen war Udo Mehrpohl zwei
Jahrzehnte lang als Chordirektor
titig. Dartiber hinaus iibernahm der
gebiirtige Niedersachse seit 1979 viele
Einstudierungen beim Chor des Bay-
erischen Rundfunks. Auch hier war er
vor allem fiir Opern zustindig — bei
konzertanten Auffithrungen ebenso
wie bei Studioproduktionen. Nach

30 Jahren erfolgreicher Zusammen-
arbeit hat Udo Mehrpohl sich jetzt
vom Chor des Bayerischen Rund-
funks verabschiedet.

‘Werke von Donizetti, Offenbach und
Wagner standen im Laufe der Zeit
ebenso auf dem Programm wie etwa
Alban Bergs Wozzeck. Besonders
gern erinnert sich Udo Mehrpohl an
die Einspielung von Ponchiellis La
gioconda unter der Leitung von
Marcello Viotti: ,Das war eine tolle
Arbeit. Da wurden vom Chor viele
Nuancen verlangt.“ Auch die Einstu-
dierung von Berlioz’ La damnation

de Faust fiir den Dirigenten Charles
Dutoit ist dem 72-J4dhrigen besonders
im Gedichtnis geblieben: ,Ich liebe
das Stiick. Manches daran ist sehr
zukunftsweisend.“ Verdis Macbeth
fithrte ihn kiirzlich ein letztes Mal
zum BR-Chor — das Stiick, mit dem er
1984 als Chordirektor an der Baye-
rischen Staatsoper begonnen hatte.




Arabella Steinbacher wurde
1981 als Tochter einer japa-
nischen Sdngerin und eines
Miinchner Musikprofessors ge-
boren. Mit neun Jahren bekam
sie ein Stipendium bei Ana
Chumachenco, 2007 erhielt
sieden ECHO Klassik als
beste Nachwuchskiinstlerin.
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+WON WUNDERKIND WAR NIE DIE REDE*

Endlich mal eine Karriere, die nicht von heute auf morgen, sondern
von heute auf iibermorgen losging. Eine internationale Stargeigerin ist
Arabella Steinbacher trotzdem geworden.

Liest man Artikel iiber Arabella Steinba-
cher aus den letzten Jahren, konzentrieren
sich die meisten auf ein ganz bestimmtes
Konzert im Jahr 2004. Damals sprang sie
spontan fiir die koreanische Stargeigerin
Kyung-Wha Chung ein, die krank gewor-
den war. Man rief also Arabella Steinbacher
in Miinchen an, die sofort die Noten aus
dem Regal kramte, ein paar Stunden im
Wohnzimmer probte, in den Flieger nach
Paris stieg und das Beethoven-Violinkon-
zert unter Neville Marriners Leitung sou-
veridn prasentierte. Danach jubelten die
Journalisten iiber eine ,Sensation®, Kritiker
verklirten das Konzert zum ,,Durchbruch,
die 23-jihrige Arabella Steinbacher habe
mit diesem Auftritt den Sprung geschafft
von der Ausnahmebegabung hin zur ,,sou-
verin und ausgereift interpretierenden
Kiinstlerin“. So weit die Presse. Arabella
Steinbacher sieht das anders:

»Ach, so viel hat dieser Auftritt gar nicht
verindert. Ich hatte das Beethoven-Konzert
doch schon ofter gespielt — und wenn je-
mand Grippe hat, springt man eben ein.“
Sie sagt es unkokett, genauso natiirlich, wie
sie eben noch im Raum 144 der Miinchner
Musikhochschule stand und Mozarts G-
Dur-Violinkonzert probierte, mit Musik-
schiilern in T-Shirts und Turnschuhen. ,Es
ist uns eine Ehre, mit Ihnen spielen zu diir-
fen“, sagte der Orchesterleiter zu ihr.

Am Tag darauf wird Arabella Steinbacher
in der eiskalten St.-Anna-Kirche im Lehel
stehen und fiir den Lions Club ein Weih-
nachtskonzert spielen: Mozart, Hindel, fiir
einen guten Zweck. Kein unwichtiger Ter-

min, geht es doch darum, mit diesem Be-
nefizkonzert Hilfsbediirftige zu unterstiit-
zen. Arabella Steinbacher hat dafiir eigens
eine Tournee mit Lorin Maazel unterbro-
chen. Am Tag danach geht es weiter nach
K6ln, dann nach London und Japan.

Arabella Steinbacher ist 28 Jahre alt, 25
davon hat sie Geige gespielt. Ihr erster Bo-
gen war ein Lineal, mit dem bearbeitete sie
einen Schuhkarton, danach kam eine win-
zige Sechzehntelvioline, bis die Finger grofs
genug fiir eine richtige Geige waren. ,,Ich
konnte keine Pianistin sein®, sagt sie, ,ich
muss ein Instrument haben, das ich um-
armen kann.“ Und: ,,Von Wunderkind war
nie die Rede.“ Sitze, ganz typisch fiir Ara-
bella Steinbacher, die kontrolliert und er-
wachsen, aber auch hoch emotional, sensi-
bel, fast durchlissig wirkt, als wiirde ihr die
Musik eine Art Rahmen geben, mit dem
sie ihr Temperament, ihre Melancholie, ih-
re Leidenschaft in eine Form pressen und
bindigen kann. Ihre erste kindliche, wirk-
lich magische Erfahrung mit Musik sei die
Salomevon Richard Strauss gewesen. ,, Aber
nicht wegen der diisteren Handlung, son-
dern wegen der Musik, diese drohenden
Kontrabisse jagten mir Angst ein®, sagt sie,
und neulich, beim Anhoren der Neunten
von Mahler, habe sie weinen miissen, so
wehgetan habe diese wunderbare Musik.
»Ich bin ein Bauchmensch®, sagt sie, ganz
anders als die andere grofSe Miinchner Gei-
gerin, Julia Fischer, die eher intellektuell
und sachlich wirkt. Interessant, dass beide
von der bekannten Violinpidagogin Ana
Chumachenko unterrichtet wurden. Und

wihrend Julia Fischer sehr friih sehr pra-
sent war —in den Medien wie auf den Kon-
zertbithnen —, entwickelte sich Steinbachers
Karriere gemichlicher, aber genauso kon-
stant. Gemeinsam ist den beiden, dass sie
so wenig Selbstdarstellung wie moglich und
so viel wie notig betreiben. Mit neun Jahren
war Steinbacher Chumachenkos jiingste
Schiilerin, mit 20 spielte sie Anne-Sophie
Mutter vor, die meinte lakonisch: , Es ist
eine Freude, Ihnen zuzuhoren.“ Arabella
Steinbachers Mutter ist Singerin, der Vater
war Musikprofessor und Korrepetitor an
der Bayerischen Staatsoper, arbeitete mit
Carlos Kleiber, Fritz Wunderlich und: sei-
ner Tochter. ,Mit ihm habe ich alle Kon-
zerte durchgespielt, er hat mich immer
begleitet.“ Vor knapp einem Jahr ist er ge-
storben, bei der Beerdigung spielte sie ein
Violinkonzert von Mozart. ,Das hatten wir
oft zusammen probiert.*

St.-Anna-Kirche: Arabella Steinbacher
spielt wieder Mozart. Die Musikschiiler
haben die T-Shirts gegen Sakkos getauscht.
Das Publikum tragt Lodenmintel und teure
Schuhe, Budapester und Stiefel mit Absit-
zen. Nach und nach kommen Passanten in
die Kirche, zufillig angelockt von der Mu-
sik, alle bleiben sie bis zum Ende stehen, in
der Eiseskilte, einige halten die Augen ge-
schlossen. Tobias Haberl

@ 11./12.3.2010,20.00 Uht, Herkulessaal der
Residenz, 2. Abonnementkonzert C: DVORAK,
Violinkonzerta-Moll, op. 53 u.a.; Arabella Stein-
bacher (Violine), Symphonieorchester des Baye-
rischen Rundfunks, Leitung: Sir Colin Davis.
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GEFANGEN
VON DER
MUSIK

Neun junge Straftater, die
sonst Eminem oder Rammstein
horen, haben mit Musikern

des Symphonieorchesters des
Bayerischen Rundfunks

Arnold Schonbergs Gurre-Lieder
bearbeitet — ein Experiment
mit liberraschendem Ausgang.
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er Pfarrer ist auch mitgekom-
men. Christian Anton sitzt an
der Bar im Miinchner Gasteig
und sagt: ,Endlich gehen sie mal
aus sich raus.“ Neulich, als er in seiner Kirche
den Jungs zuschaute und in die strahlenden
Gesichter blickte, wusste er, dass sie gerade
etwas ganz Besonderes schaffen. Anton ist
Pfarrer im Jugendgefingnis Neuburg-Her-
renworth. Neun Gefangene und vier Profi-
musiker haben hier drei Tage lang geprobt
und die Gurre-Lieder von Arnold Schon-
berg aufihre ganz eigene Artinterpretiert.
Jetzt stehen sie alle im Foyer des Gasteig
und sind aufgeregt.
Es geht um Mord, Liebe und Eifersucht in
dem Stiick, das sie gleich auf die Biithne
bringen — um die grofSen Gefiihle eben.
Keiner weifs genau, wie die Jungs das heu-
te hinbekommen werden. >>

Kurt, 21, hier mit der Partitur der ,,Gurre-
Lieder, ist einer der Hiftlinge, die beim
Musik-Workshop mitgemacht haben.
Klassik hatte er vorher noch nie gehort:
,Ich mag Heavy Metal. Rammstein

zum Beispiel oder Slipknot*, sagt er.



Jugendgefingnis Neuburg-Herrenworth: Workshop zu den ,,Gurre-Liedern®

An einem kalten Morgen im Oktober be-
ginnt das Experiment in der Knastkapelle.
Neun junge Minner in blauen Hosen und
petrolfarbenen Hemden treffen drei Mu-
siker des BR-Symphonieorchesters: Mar-
kus, 54 Jahre alt, Schlagzeug; Marije, 31,
Geige; Christiane, 46, Bratsche; mit dabei
ist auch Andy, 57, Saxofon, freischaffend.
Blicke gehen hin und her. Warum kommen
die zu uns in den Knast?, denken die Hift-
linge. Was haben die ausgefressen?, fragen
sich die Musiker.

Stefan*, Can und Johnny sind 20 Jahre alt
und sitzen wegen Korperverletzung, eben-
soKurt, 21. Murat, 20, und Yunus, 19, sind
wegen Drogengeschichten im Gefingnis.
David, 20, wurde mit 2,3 Promille am Steu-
er erwischt. Horst und Peter, beide 21,
biifden fiir Einbruch. Fast alle sind sie ohne
musikalische Vorkenntnisse. Und nun sol-
len sie sich an die Gurre-Lieder wagen: Den
Originaltext schrieb der ddnische Dichter
Jens Peter Jacobsen, Arnold Schonberg hat
ihn vor hundert Jahren vertont. Darin sin-
gen sie Sitze wie: ,Im Westen wirft die Son-
ne von sich die Purpurtracht und triumt
im Flutenbette des nichsten Tages Pracht.“
Christiane mit der Bratsche iibersetzt: ,Ko-
nig Waldemar vom Schloss Gurre ist total
verliebt in Tove. Doch sie stirbt, und der
Konig ist stinksauer auf den lieben Gott.“
Aufdem Boden liegen Gitarre, Blockflote,
Conga, Kastagnetten und Rumba-Rasseln.

Kurt zogert einen Moment. Seine mich-
tigen Arme sind titowiert, auch auf den
Fingern prangen Buchstaben. P und U und
N und K auf der rechten Hand, auf der lin-
ken ROCK. Er greift zur Rassel.

Die erste Aufgabe: den Sonnenuntergang
nachahmen, in den Waldemar hineinreitet.
»Ganz zart streichen®, rait Andy. Marije hat
ihre Geige ausgepackt, Yunus will wissen,
wie alt das Ding sei. ,,Fast 300 Jahre.“ Und
was kostet so was? ,,Vier Nullen, mehr sag
ich nicht.“ Marije lacht, Yunus fragt: ,Darf
ich mal?*“ Peter schnappt sich eine Gitarre
und setzt sich ans Mikro: ,Mein Ego ist am
Boden, Trinen deinetwegen! Pure Rota-
tion, schlimmer als Erdbeben.“ Er hat das
fiir seine Exfreundin gedichtet. Jetzt hat er
es umgeschrieben auf Kénig Waldemar:
»Ich sag zu Gottes Sohn: Ich scheif$ auf
deinen Segen!“

,Du merkst nicht, dass du im Knast bist¥,
sagt Marije, als die 15-Minuten-Interpre-
tation nach drei Tagen einstudiert ist. Auch
Schlagzeuger Markus spiirt keinen Un-
terschied zu den Gymnasiasten aus den
sonstigen Workshops. ,Response-Projekt”
nennt sich, was das Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks seit drei Jahren
macht, meistens an Schulen. Oft nehmen
die Kids dann bei diesen Workshops zum
ersten Mal ein Instrument in die Hand.
23.10.2009, Philharmonie im Gasteig:
Heute wird hier von 150 Musikern und

200 Singern Schonbergs Mammutwerk
Gurre-Lieder prasentiert, Anlass ist der 60.
Geburtstag des Symphonieorchesters des
Bayerischen Rundfunks. Das Gurre-Lied a
la Jugendgefingnis Neuburg-Herrenworth
interpretieren nur 13 Akteure im Foyer —
zur Einstimmung vor dem Konzert. Zuerst
aber besichtigt die Gruppe den grofden
Konzertsaal. Yunus ist begeistert. , Allein
diesen Raum zu sehen — phinomenal! Das
hat man nicht oft im Leben.“ Nach dem
grofsen Konzert, dem der Profimusiker,
wird er sagen: ,Boah! Fantastisch!“ Murat
grinst. ,Ist nicht mein Style, aber kann man
sich anhoren, wieso nicht?“

Und wie reagieren die Konzertbesucher,
als sie im Foyer die Knastband héren? Yu-
nus ist nervos, er hat letzte Nacht kaum
geschlafen. Johnny trigt gleich einen Rap
vor, er hat Gangsta-Look angelegt — Kapu-
zenpulli und Baseballkappe. Leise murmelt
er seinen Text vor sich hin, einen Zettel will
er auf keinen Fall mitnehmen auf die Biih-
ne. Wire uncool.

Die Zuschauer stehen dicht an dicht im
Foyer. Yunus’ Mutter ist auch da, will ihren
Buben mal wieder sehen, sie sagt: ,Haupt-
sache, er wird brav und kliiger.“ Marije,
die Geigerin, ruft die Jungs zusammen:
»Wenn was in die Hose geht, lasst es euch
nicht anmerken!“

Die Show beginnt: Pferde trampeln, die
Geliebte stirbt, der Konig klagt. Johnny
rappt: ,lhr seid selbst verantwortlich fiir
die Scheifse, die ihr baut. Gott hat nicht
gesagt: Geht los und klaut. Gott hat nicht
gesagt: Geht los und haut.”

Das Stiick endet im begeisterten Applaus.
Da ist es wieder, dieses Strahlen in den

Gesichtern der Jungen. Bernd Kastner

Geigerin Marije Grevink am Abend des
Auftritts: Klassik trifft Rock und Rap.

* Namen der Hiiftlinge von der Redaktion geindert

FOTOS: WILDUNDLEISE.DE
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INTERVIEW

,ICH KANN MEINE GEFUHLE
IN EINEM LIED AUSDRUCKEN*

Im Gesprach: Peter, 21, einer
der jungen Haftlinge,

die mit vier Profimusikern
ihre eigene Version von
Schonbergs Gurre-Liedern
geboten haben.

BR-KLASSIK: Sie waren dabei beim
Workshop mit Musikern des Sympho-
nieorchesters des Bayerischen Rund-
funks. Wie war’s?

Peter: Komisch, aber interessant — und
zum Schluss richtig gut. Die Leute vom
Knast sind zu uns gekommen und haben
gefragt, wer ein Instrument spielt. Ich kann
Keyboard und Gitarre und dachte: Egal,
was die vorhaben, ich mache mit.

Wie sind Sie zur Musik gekommen?
Ich habe drei Jahre lang Keyboard gelernt.
Als ich 2007 in den Knast musste, war ich
erst total demotiviert. Doch dann hab ich
mir gesagt: Ich muss was indern. Zuerst
habe ich mit Kumpels im Knast Rap Battles
geschrieben, Rap-Texte, in denen man an-
dere schlechtmacht; ich dachte, dasist cool.
Dann habe ich einen Rap iiber meine Ex-
freundin gedichtet und gemerkt, dass ich
meine Gefiihle in einem Lied ausdriicken
kann. Also hab ich mir das Gitarrespielen
beigebracht und weitere Songs geschrieben.
Bald war ich sogar in der Knastband.
Nach Ihrem Auftritt im Foyer des
Miinchner Gasteig haben Sie die Ori-
ginal-Gurre-Lieder von Arnold Schon-
berg gehort, gespielt vom BR-Sym-
phonieorchester. Wie hat Ihnen das
gefallen? Cool, ich bin nicht eingeschla-
fen. Ich war mal in einem Konzert von
Juliane Werding; die Musik war okay, aber
die ganze Zeit ruhig dasitzen: langweilig!

Bei diesem klassischen Orchester war das
anders, obwohl wir auch zwei Stunden still
sitzen mussten. Ich hab so ein Konzert zum
ersten Mal erlebt. Ein tolles Feeling war
auch, dass ,unsere“ Musiker aus dem
Workshop mitgespielt haben.
Wie haben Sie sich denn mit Ihren
Knast-Kollegen wihrend des Work-
shops verstanden? Zuerst hab ich mich
gefragt, wie die das schaffen sollen, keiner
von denen spielt ein Instrument. Aber dar-
aufkam es gar nicht an. Wir sind im Laufe
des Projekts zu einer Gemeinschaft zusam-
mengewachsen, die anderen waren alle
korrekte Leute. Und das ist im Knast ja
nicht selbstverstindlich.
Wie sind Sie denn iiberhaupt im Ge-
fangnis gelandet? Wegen Drogen. Ein-
gebrochen bin ich auch und hab geklaut —
das, was man Beschaffungskriminalitit
nennt. Dann gab’s auch noch 'ne Korper-
verletzung. Ich will das nicht kleinreden,
aber es war nichts Heftiges. Insgesamt hab
ich drei Jahre gekriegt.
Wollen Sie nach Ihrer Entlassung wei-
termachen mit der Musik? Mein Vater
lebt in den USA und ist Musikmanager.
Wenn ich draufSen bin, geben wir Gas: Er
wird mir Auftritte organisieren, mein Bru-
der gestaltet gerade eine Internetseite fiir
mich — die Familie hilft zusammen. Mal
sehen, was draus wird.

Interview: Bernd Kastner
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,,FUR KONZERTE IN ANATOLIEN
MUSSTE ICH MEIN EIGENES
KLAVIER MITBRINGEN “

Der Pianist Fazil Say aus Istanbul und Hande Ozyiirek,
Geigerin aus dem Miinchner Rundfunkorchester, unterhalten
sich liber klavierlose Stadte und den Klang von Istanbul.

BR-KLASSIK: Frau Ozyirek, Herr
Say, was klingt in Ihren Ohren tiir-
kisch?

OZyﬁrek: Ich denke an den Friihlingsmor-
gen, ein Volkslied, eine wunderbare Melo-
die. Und an Musik aus Anatolien, impro-
visierte Stiicke.

Say: Die Volksmusik, von der du sprichst,
klingt allerdings tiberall anders, selbst in
Anatolien. Im Westen finden sich griechi-
sche Einfliisse, die Musik vom Schwarzen
Meer ist anders als die in den kurdischen
Gebieten, mit den hohen Minnerstimmen,
und wieder anders als die Mittelanatoliens
—da singen sie viele traurige Liebeslieder.
Ozyﬁrek: Dann gibt es religiose Musik
und die intellektuelle Musik, die osmani-
sche Kunstmusik mit ihren komplizierten
Rhythmen, Tonarten, Taktarten.

Say: Und die Musik, die all dies zusam-
menbringt und in eine westliche Musik-
sprache iibersetzt. So kann die Musik in
der ganzen Tiirkei und tiberall auf der Welt
verstanden werden. Ein tiirkisches Volks-
lied wird ja nicht nur wegen der Sprache
nicht verstanden — auch die Musiksprache
ist sehr anders.

Dann trifft auf die Musik zu, was die
Popsingerin Sertab Erener iiber das
Land gesagt hat? Die Tiirkei sei wie
ein Mosaik — ein bisschen muslimisch,
ein bisschen westlich, ein bisschen
tiirkisch, ein bisschen arabisch...
Say: Genau. Atatiirk férderte den westli-
chen Teil, und wir sind nun die vierte Gene-
ration von Musikern, die eine Verbindung
zwischen diesen Elementen schaffen will.

(")Zyiirek: Allerdings muss man immer
wieder fiir diesen Teil der tiirkischen Kul-
tur kimpfen. Viele tun das auch. Ich wiirde
sagen, der islamische Teil nimmt zu.

Ist es also eine politische Entschei-
dung, klassische Musik in der Tiirkei
zu spielen?

Say: Die Frage, wer Beethoven hort oder
spielt, ist nicht so wichtig. Der Konflikt ist
wesentlich komplizierter. Bei uns leben
schon sehr lange zwei Gesellschaften ne-
beneinander. Das kann man in Deutsch-
land nicht richtig nachvollziehen. Sie ha-
ben hier andere Probleme.

Ozyﬁrek: Das West-Eastern Divan Or-
chestra von Daniel Barenboim, das Palis-
tinenser und Israelis zusammenbringt — das
ist politisch. Wir sollten so etwas auch bei
uns machen.

Say: So einfach ist das aber nicht.

Was hindert Sie?

Say: Andere Kiinstler haben es leichter als
Musiker. Ein Schriftsteller wie Orhan Pa-
muk kann still und leise an seinem Roman
schreiben. Er braucht niemanden sonst.
Aber wenn Sie Ulvi Cemal Erkins Violin-
konzert spielen wollen, brauchen Sie ein
Orchester. Und Profi-Orchester sind eben
teuer und rar.

OZyﬁrek: In Deutschland kann man sich
das nicht vorstellen. Hier erleben die Or-
chester zwar finanzielle Hochs und Tiefs,
aber sie sind meistens nicht existenziell
bedroht.

Vor zehn Jahren sagte Fazil Say ein-
mal, wer in der Tiirkei klassische Mu-
sik mache, der lebe wie auf einer
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Wolke. Sind Sie dort heute immer
noch Exoten?

()Zyiirek: Nein. Ich kenne sehr viele Mu-
siker in Ankara und Istanbul. Mit Atatiirks
Kulturrevolution wurde klassische Musik
in Anatolien stark geférdert. Konservato-
rien wurden erdffnet, Musikschulen ge-
baut. Er holte deutsche Komponisten in
die Tiirkei, Paul Hindemith zum Beispiel.
Say: Trotzdem haben viele Menschen in
Anatolien noch niemals klassische Musik
gehort. Ich hatte eine Tournee durch Anato-
lien, 2003 bis 2005, jeden Monat ein Kon-
zert in einer anderen Stadt. In 73 von 80
Stadten gibt es keinen Konzertsaal und
keine Oper. Manchmal musste ich sogar
mein Klavier mitbringen.

Wie reagierte das Publikum?

Say: Neugierig, aufgeschlossen. Ganze
Familien kamen, Mutter, Vater, Oma, Opa,
Kinder. Die Konzerte waren immer voll.
Ich glaube, es hat ihnen gefallen.

Und in Deutschland - sind da tiirki-
sche Musiker Exoten?

Say: Jetzt nicht mehr. Als ich 1987 nach
Deutschland kam, fragte man mich oft, ob
es in der Tiirkei denn Klaviere gibt. Heute
haben viele Tiirken feste Stellen in deut-
schen Orchestern, es gibt viele Solisten.
Man wundert sich nicht mehr tiber sie.
Ozyﬁrek: Die klassische Musik hat sich
von Mitteleuropa aus auf dem ganzen Pla-
neten verbreitet. Uberall wollen die Men-
schen diese Musik studieren und spielen.
Say: Aber die Europier miissen akzeptie-
ren, dass ihre Musik auch von Japanern und
Chinesen gespielt wird. Klassik ist lingst
nicht mehr allein Sache der Europier.
Wachen die zu eifersiichtig iiber ihr
musikalisches Erbe?

Say: Nur wenige Konservative. Manchmal
hore ich aber noch Sitze wie: So wie dieser
Japaner spielt man Chopin nicht!
Konnte denn ein tiirkischer Musiker
Mozart anders spielen?

Say: Wieso? Das sind doch blofS Noten.
(")zyl'irek: Das liegt nicht an der Herkunft
eines Musikers. Auch zwei Osterreicher

Fazil Say, 40, lebt in Istanbul und ist einer
der renommiertesten tiirkischen Pianisten
und Komponisten. Gemeinsam mit seiner
Duo-Partnerin Patricia Kopatchinskaja
bekam er 2009 den ECHO Klassik.

konnen vollkommen unterschiedlich inter-
pretieren.

Say: Neu sind nicht die tiirkischen Musi-
ker, die Mozart spielen, neu ist, dass man
in Deutschland endlich auch Werke von
tiirkischen Komponisten hort —allerdings
immer eingebettet in bekannte europaische
Werke. Wie zeitgendssische Musik — die
wird auch oft zwischen Altbekanntes plat-
ziert, obwohl tiirkische Musik einfacher
zu horen ist, sie ist viel geschmeidiger.
Ozyﬁrek: Im Mirz wird das Miinchner
Rundfunkorchester an einem Abend sogar
iiberwiegend Werke von tiirkischen Kom-
ponisten spielen.

Wird Musik aus IThrem Land unter-
schitzt?

Ozyﬁrek: Das denke ich nicht. Wenn ich
Werke von Ahmed Adnan Saygun oder von
Fazil spiele, fragen die Leute hinterher im-
mer, wo sie die Aufnahmen bekommen.
Say: Aber viele miissen erst ihr Vorurteil
iiberwinden, dass Tiirken nur Doner kén-

Hande Ozyilrek, 34, geboren in Istanbul,
spielt seit 2003 Geige beim Miinchner
Rundfunkorchester. Sie tritt auch als Solistin
auf, ihr erstes Solo-Album heifst ,Face to
Face with Saygun*.

nen. Ich schitze die Musik Ahmed Adnan
Sayguns sehr, wie er die Schwarzmeertinze
verarbeitet etwa. Aber manche Kritiker fin-
den das eben Bartok-mifsig oder ruménisch.
Man muss die Musik besser kennenlernen,
dann hort man die Unterschiede auch.
Welche Hiirden muss ein deutsches
Orchester iiberwinden, wenn es tiirki-
sche Musik spielt?

Say: Die unregelmifsigen Takte — die Mu-
siker miissen viel zihlen. Man kann es mit
dem ersten Versuch eines klassischen Pia-
nisten vergleichen, Jazz zu spielen: Er kann
die Harmonien, aber er swingt nicht.
Die Tonleiter der tiirkischen Volksmu-
sik hat nicht nur 12, sondern 24 Inter-
valle. Sie hat also viel mehr Moglich-
keiten mitihren Zwischentonen. Wird
Thnen da die Klassik im Vergleich nicht
manchmal langweilig?

Ozyiirek: Nein, im Gegenteil. Die Folk-
lore ist einstimmig, klassische Musik ist
polyphon, vielstimmig.
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Say: Ich habe mich schon viel mit dieser
Frage beschiftigt. In eines meiner nichsten
Werke mochte ich auch traditionelle tiir-
kische Instrumente aufnehmen. Auf der
Ney-Flote klingt das A allerdings anders
als auf der Geige. Ich kann nicht einfach
sagen, so fithren wir Ost und West harmo-
nisch zusammen.
Wie klingt das denn?
Say: Irgendwie gefihrlich, schmutzig.
()zyﬁrek: Man kann auch nicht einfach
ein tiirkisches Instrument in ein klassisches
Orchester einbauen.
Say: Doch, ich mache das in meiner Ersten
Symphonie, an der ich noch schreibe, sie
heifst Istanbul Symphony. Im Grunde
muss man zwei Sprachen zusammen-
bringen und dabei sehr vorsichtig mit den
Klangfarben umgehen.
Was klingt nach Istanbul?
(")zyl'irek: Fazil, du zuerst. Wie geht deine
Symphonie?
Say: Sie hat sieben Sitze.
C)zyﬁrek: Die sieben Hiigel von Istanbul.
Say: Ich beginne mit dem alten Istanbul, der
Satz heifSt Nostalgie. Im zweiten zitiere ich
die Urmusik der religivsen Sekten. Dann
widme ich einen Satz der Blauen Moschee,
in diesem setze ich die Ney-Flote ein. Und
einen Satz gibt es iiber den Bahnhof, aus
dem die Ziige nach Westen abfahren.
Ozyﬁrek: Du hast dir das Charakteris-
tischste herausgesucht und malst ein mu-
sikalisches Bild von Istanbul. In unserem
Konzert im Mirz prisentieren wir die Mu-
siklandschaft der Tiirkei: verschiedene
Komponisten; Kunstmusik und Volkslie-
der — und die Verbindung von beidem.
Interview: Carolin Pirich

@ Mi, 10.3.2010, 19.30 Uhr, Prinzre-
gententheater, ,Mittwochs um halb acht“:
TURKIYE — KLASSIK ALLA TURCA.
Werke von Beethoven, Ulvi Cemal Erkin,
Ahmed Adnan Saygun u.a.; Renan Demir-
kan (Moderation), Hande Ozyﬂrek (Violi-
ne), Giines Giitle (Bassbariton), Miinchner
Rundfunkorchester, Leitung: Naci Ozgiig.

TURKISCHE MUSIK

Fiinf tiirkische Musiker, deren Namen Sie kennen sollten.

O Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) zihlt zu den , Tiirkischen Fiinf*
— also zur ersten Generation von Komponisten nach Atatiirks Kulturrevolu-
tion. Er studierte in Paris, unterrichtete an den Konservatorien in Ankara und
Istanbul. Saygun verband westliche Kompositionstechniken mit Elementen
tiirkischer Volksmusik. Daher wird er als tiirkischer Béla Bartok beschrieben
— Bartok liefs ungarische Folklore in seine Werke einfliefSen.

© Tarkan (*1972) wuchs in Alzey, Rheinhessen, auf und ging 1986 mit
den Eltern zuriick in die Tiirkei. Er baute ein weltweit verstindliches Ge-
rausch in einen seiner Songs: mmmmschmatz, mmmmschmatz. Ein Kuss.
Sumarik heifdt der Song, das bedeutet so viel wie ,,frech, verwohnt“. 1999
bekam Tarkan dafiir den World Music Award.

© Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) gehort auch zu den , Tiirkischen
Fiinf“. Er studierte in Paris, leitete das Konservatorium in Ankara und diri-
gierte das Orchester der Staatsoper. Auch er brachte westliche Techniken in
Einklang mit tiirkischer Volksmusik, unter anderem in zwei Symphonien.

O Dilhayat Kalfa Hanim lebte um 1800 im Harem von Sultan Selim IIL
und komponierte fiir das hofische Damenorchester. Manchmal lud der Sul-
tan minnliche Musiker ein, die der Damenmusik lauschen durften. Aller-
dings spielten die Frauen hinter einem Vorhang, und wenn den einer der
Herren nur ansah, wurde er mit Schligen auf den Kehlkopf bestraft.

© Arif Sag (* 1945) wiirde man in Deutschland vielleicht als Liedermacher
bezeichnen, in Frankreich als Chansonnier. In der Tiirkei nennt man Sa§ einen
»Asik“: Ein Asik liebt und singt dariiber, traditionell begleitet von einer Saz.

15




16

DER REALISTISCHE TRAUMER

Helmut Oehring, Gitarrist, Komponist, Autodidakt, wuchs mit
gehorlosen Eltern auf. Er will mit seiner Musik ein Stiick
Wirklichkeit beschreiben und glaubt an die Macht der Poesie.

Jeder Mensch traumt und denkt in
seiner Muttersprache — der Italiener
auf Italienisch, der Deutsche auf
Deutsch. Der Komponist Helmut
Oehring denktin Gebirden. ,Andere
haben eine innere Stimme, ich habe
innere Hinde*, sagt der 48-Jihrige.
,Mein musikalisches Arbeiten be-
ginnt immer mit einer Geschichte in
Gebirden, die ich dann in Musik zu
verwandeln versuche.“

Helmut Oehring ist in Ostberlin auf-
gewachsen als horendes Kind gehor-
loser Eltern. Erst mit vier lernte er die
gesprochene Lautsprache. Dass ein
Junge, der fast ohne die Welt der Téne
aufwichst, die Musik als seine Lei-
denschaft entdeckt, klingt ungewohn-
lich. ,Ist es aber nicht“, findet Oeh-
ring. Kinder in der Pubertit suchen
sich gern etwas, das ihre Eltern nicht
nachvollziehen kénnen, sie firben
sich die Haare, lassen sich piercen. Der Teenager Helmut Ochring
will die Lieder seiner Helden nachspielen: Bob Dylan, Neil Young,
Jimi Hendrix — also bringt er sich das Gitarrespielen bei. ,,Ich habe
sehr oft die Schule geschwiinzt und wie im Rausch nur gespielt.“
Anfangs bleibt die Musik in Helmut Oehrings Leben eine private
Liebe mit ,existenziellen AusmafSen®. Er ist Baufacharbeiter, ver-
dient Geld als Friedhofsgirtner und Altenpfleger. Mit 24 will er
ein Stiick von Bach lernen und bringt sich dazu das Notenlesen bei
— bisher spielte er alles nach Gehor. ,Irgendwann wollte ich das,
was ich gerade improvisiert hatte, wieder spielen®, sagt er. ,Ich
begann, meine Stiicke aufzuschreiben —so habe ich angefangen zu
komponieren.“ 1987 schreibt er eines seiner ersten Werke, ein
Streichquartett —eine Gattung, an die sich viele Komponisten erst
nach Jahren der Erfahrung wagen. ,Ich hatte die Streichquartette
von Béla Bart6k gehort und dachte: Toll, das mache ich auch.”
Vielleichtist es diese Selbstverstindlichkeit, diese Furchtlosigkeit,
die Helmut Oehrings Schaffen so besonders macht. Er ist ein Quer-
einsteiger, der weder Komposition noch Harmonielehre studiert
hat. Seine Musik st eigen: erzihlend, wild, zerbrechlich und immer

Helmut Oehring, geboren 1961, brachte sich
selbst das Gitarrespielen und Komponieren bei.
Nach der Wende wurde er Meisterschiiler bei

Georg Katzer an der Berliner Akademie der Kiinste.
Er gewann diverse Musikpreise, u. a. den inter-
nationalen Arnold-Schonberg-Preis im Jahr 2008.

auf dem Punkt. In einigen Werken
arbeitet er mit Gebirdensprachlern,
die auf der Bithne den Kompositionen
einen sprachvisuellen Inhalt geben.
,Auf eine Art sind sich Musik und
Gebirdensprache dhnlich®, sagt er.
»Beide sind theatralisch-poetisch,
vielschichtig, gleichzeitig.“ 180 Werke
hat er bislang geschrieben, Opern,
Orchesterwerke, Kammermusik. Er
mag Brahms, Vivaldi, Webern, aber
auch Kurt Cobain und David Bowie.
,Ich trenne nicht zwischen E-und U-
Musik, fiir mich gibt es schlecht ge-
machte Musik oder gute, die mich
beriihrt und die ich brauche.“
Helmut Oehring sieht sich als Doku-
mentar, seine Werke haben stets ein
gesellschaftliches Thema, mal geht es
um soziale Probleme, malum die Auf-
arbeitung von Geschichte. Sein Stiick
QUIXOTE oder Die Porzellanlanze,
dasim Mirzin der Reihe musica viva auf die Biihne gebracht wird,
pendelt hin und her zwischen 1590 und 1937, zwischen Don Qui-
xote und dem Schriftsteller Peter Weiss. Oehring verbindet Weiss’
berithmtes Werk Asthetik des Widerstands mit dem Don-Quixote-
Motiv, dem Kampf gegen Windmiihlen. Die Botschaft: Man darf
nie aufgeben zu kimpfen — nur so wird vielleicht die Kunst, die
Poesie am Ende iiber die Griuel der Geschichte siegen. Ein Mu-
siktheater aus Rock- und E-Musik, aus Pop und Poesie.

Einfach nur Musik zu machen ist Oehring zu wenig. Er will , Fens-
ter 6ffnen”, das Publikum soll etwas lernen und das Gehorte wie-
der in etwas Reales verwandeln. , Versucht man Musik wirklich zu
verstehen, egal ob Rolling Stones, Purcell oder Beethoven, dann
kann das nie nur Genuss sein®, sagt er. ,Es ist herausfordernd,
anstrengend, manchmal schmerzhaft, aber immer sinnlich und
beriihrend.“ Musik, die direkt ins Herz trifft.  Christine Zerwes

@ 17.3.2010,20.00 Uhr, Muffathalle, musica viva: Helmut Oehring,
,QUIXOTE oder Die Porzellanlanze", RequiemImproPunkFilmTanz
ElektroTheaterPolitMusik.

FOTO: ASTRID ACKERMANN
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BR-KLASSIK-HORFUNKTIPPS

2010 gibt es gleich drei gewichtige Komponistenjubilden zu feiern: den 200. Geburtstag von
Frédéric Chopin und von Robert Schumann sowie den 150. Geburtstag Gustav Mahlers.

Im Lebenswerk dieser Kiinstler spiegelt sich ein Jahrhundert Musikgeschichte — von der Ro-
mantik bis zur Moderne. BR-KLASSIK wiirdigt alle drei mit speziellen Programm-Highlights.

200. GEBURTSTAG VON FREDERIC CHOPIN An welchem Tag der polnische Komponist nun
wirklich zur Welt kam, ist bis heute nicht geklirt. BR-KLASSIK folgt Chopins eigenen Anga-
ben und iibertrigt am 1. Mirz um 20.00 Uhr live aus dem Miinchner Funkhaus eine ,Hommage
a Chopin“ mit der Pianistin Anna Gourari. Zuvor beleuchtet ein Musikfeature die Beziehung
Chopins zu der exzentrischen Schriftstellerin George Sand (28. Februar, 21.03 Uhr). Ein Jahr
lang stellt BR-KLASSIK aufSerdem grofSe Chopin-Interpreten vor: von A wie Martha Argerich
bis Z wie Krystian Zimerman (samstags um 15.05 Uhr).

200. GEBURTSTAG VON ROBERT SCHUMANN Auch Robert Schumann, dieser musikalisch-
literarischen Doppelbegabung, ist eine eigene Sendereihe gewidmet: Bis Mitte August heifst es
immer sonntags um 16.05 Uhr: ,Robert Schumann — Kritiker und Prophet“. Der Schauspieler
Matthias Brandt liest Texte des Komponisten. Zu Schumanns Geburtstag am 8. Juni sendet BR-
KLASSIK aufderdem ein Livekonzert mit dem Tecchler Trio und dem Klarinettisten Sebastian
Manz. ,Ein Tag mit Robert Schumann® inklusive Musikfeature aus dem Blickwinkel Clara
Schumanns ergianzt die Feierlichkeiten (6. Juni).

150. GEBURTSTAG VON GUSTAV MAHLER Ein Liederabend mit dem gefeierten Bariton
Christian Gerhaher, live aus dem Funkhaus, und ein Musikfeature iiber Alma und Gustav Mahler
erinnern im Juli an den Komponisten, der zu Lebzeiten oft verkannt wurde. Spiter folgen eine
Radiobiografie in zehn Teilen sowie Mahlers Symphonien in herausragenden Aufnahmen.

Bestellen Sie die Broschiire BR-KLASSIK gratuliert unter Telefon (089) 59 00-46 46.
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Ton Koopman am Cembalo
in seiner Wohnung im nieder-
lindischen Naarden-Bussum,

g
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,SIND BACH DIE TRANEN GEKOMMEN?*

Ton Koopman spielt Cembalo und Orgel, dirigiert, forscht und
produziert — alles fiir seine groRe Liebe: die Alte Musik.

Im Februar wird Ton Koopman in Miinchen
Bachs ,,Johannespassion® mit Chor und
Symphonieorchester des Bayerischen Rund-
funks dirigieren. Wir treffen ihn in Naarden-
Bussum, eine halbe Stunde Zugfahrt von
Amsterdam entfernt. Er empfiingt uns herz-
lich, im Arbeitszimmer stehen vier Cembali,
aufSerdem meterhohe Regale, voll mit musik-
theoretischen Schriften. Koopman ist eine
Koryphie der Alten Musik, mit ihr beschdif-
tigt er sich als Dirigent, Cembalist, Organist,
Forscher, Labelmanager und Produzent.
BR-KLASSIK: Herr Koopman, Ihr
Vater war Jazz-Schlagzeuger. Wie
konnten Sie da blof3 Thre Liebe zur
Alten Musik entdecken?

Ton Koopman: Jazz und Alte Musik sind
gar nicht weit voneinander entfernt, beide
sind sehr rhythmisch, in beiden wird im-
provisiert. Aber Sie haben recht, ich sehe
heute noch meinen Vater vor mir, wie er
Musik gemacht und sich dazu bewegt hat.
Ich war zwar noch klein, aber schon damals
spiirte ich deutlich, in diesen Momenten
war er nicht mehr in dieser Welt, sondern
nur noch in der Musik.

Aber Bach hat er IThnen nicht vorge-
spielt? Nein, das hat ein Musiklehrer aus
meiner Heimatstadt Zwolle iibernommen.
Der besaf$ ein Cembalo und lud mich ab
und an zum Musikmachen ein. Bei ihm
lernte ich aber nicht nur die Alte Musik
kennen, beiihm habe ich auch mein erstes
Glas Wein getrunken und meine erste Zi-
garre geraucht.

Mit 25 Jahren haben Sie Ihr erstes
Barockensemble gegriindet. Wenn Sie
zuriickblicken: Sind Sie zufrieden mit
dem, was sichin denletzten 30 Jahren
entwickelt hat? Frither war ich schon
froh, wenn ich iiberhaupt jemanden gefun-

den habe, der Barockgeige spielen konnte,
heute kann ich sagen: Nur der Beste ist gut
genug. Die Auswahl an guten Musikern ist
inzwischen grofSer geworden. Aber die
Gruppe der Leute, die Forschungsarbeit
betreiben, hat sich leider nicht vergrofsert.
Dabei wire das genauso wichtig.

Dafiir beenden Sie in diesem Jahr Ihr
zweites Mammutprojekt: die Gesamt-
einspielung der Werke von Dietrich
Buxtehude. Davor haben Sie auf 22
CD-Boxen alle Kantaten von Bach
veroffentlicht. Ich hoffe, dass Buxtehude
dieses Jahr fertig wird, aber leider bin ich

Ton Koopman, geboren 1944 im nieder-
landischen Zwolle, studierte Cembalo,
Orgel und Musikwissenschaft in Amster-
dam. 1969 griindete er sein erstes
Barockensemble, 1979 das Amsterdam
Baroque Orchestra. Er war — unter
anderem —mit der Edition der gesamten
Orgelkonzerte Handels betraut, hat

am Konservatorium von Den Haag den
Lehrstuhl fiir Cembalo inne und ist
Professor an der Universitat Leiden.

danoch von ein paar Sponsoren abhangig.
Bei den Bach-Kantaten hatte ich den Vor-
teil, dass Erato, meine damalige Plattenfir-
ma, schon die Hilfte veroffentlicht hatte.
Eines Tages habe ich dann jedoch ein Fax
erhalten, darin stand sinngemafs: , Ton, wir
lieben dich, aber wir horen auf mit den
Kantaten, damit kann man kein Geld ver-
dienen.“ Also habe ich die Sache selbst als
Labelmanager in die Hand genommen.

In Miinchen dirigieren Sie nun Bachs
Johannespassion. Was fiir eine Bezie-
hung haben Sie dazu? Als Student habe
ich die Passion in der Hochschule selbst

mitgesungen. Gerade die Chore sind in der
Johannespassion entscheidend, viel wichti-
ger als in der Matthduspassion. Schon beim
Anfangschor ,Herr, unser Herrscher* ist
man direkt im Stiick und spiirt, dass etwas
Bedeutendes passiert. Ich freue mich schon
auf den fantastischen Chor des Bayerischen
Rundfunks.
Haben Sie deshalb gleich zwei Proben-
tage mit dem Chor eingeplant? Richtig.
Ich lege sehr viel Wert auf Details — auf
Verzierungen, Dynamik, Phrasierung oder
Tempi. AufSerdem macht es mir Freude,
einen ,,fremden“ Chor fiir eine kurze Zeit
zu meinem eigenen zu machen. Aber die
Miinchner kenne ich ja bereits.
Was zeichnet einen guten Chor aus?
Ein guter Chor ist wie ein guter Schauspie-
ler, er muss in unterschiedliche Rollen
schliipfen konnen. Ich mag es, wenn die
Musiker neugierig und flexibel sind, wenn
sie fragen: ,Was wird der Koopman blofs
wieder mit uns machen...?“
Die Johannespassion wurde 1724 in
Leipzig uraufgefiihrt. Wiren Sie da-
mals gern dabei gewesen? Ja, sicher hit-
te ich einem Genie wie Bach gern bei der
Arbeit zugesehen. Standen ihm bei einer
Arie wie ,,Es ist vollbracht“ selbst Trinen
in den Augen? Was war er fiir ein Mensch?
Hat er mit Gehrock und Periicke auf der
Hochzeit seiner Kinder getanzt? Konnte
er Witze machen?

Interview: Andrea Lauber

@ 25./26.2.2010: 3. Abonnementkonzert
B des Symphonieorchesters des Bayerischen
Rundfunks, Herkulessaal der Residenz.

@ 27.2.2010: 4. Abonnementkonzert des
Chores des Bayerischen Rundfunks, Prinz-
regententheater.
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KONZERT-HIGHLIGHTS

Chor und Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks,
Miinchner Rundfunkorchester und musica viva.

MUSICAVIVA

MUNCHNER
RUNDFUNKORCHESTER

SYMPHONIEORCHESTER DES
BAYERISCHEN RUNDFUNKS

CHOR DES BAYERISCHEN
RUNDFUNKS

Fr,, 5. Februar 2010, 20.00 Uht,
Herkulessaal der Residenz —
SCHNEBEL ,,Canones*, EGGERT
,Number Nine VII: Masse‘; PAUSET
,Erstarrte Schatten*. Neue Vocal-
solisten Stuttgart, Experimental-
studio des SWR, Symphonieorches-
ter des Bayerischen Rundfunks,
Leitung: Peter Rundel.

Zu seinem 80. Geburtstag
wird Dieter Schnebel (Foto),
eine der interessantesten
Personlichkeiten der Neuen
Musik, mit seinem Orchester-
werk Canones geehrt. Das
Stiick verrit zwei wesent-
liche Aspekte von Schnebels
Identitit: Zum einen ist er
Komponist, zum anderen
Theologe; viele Jahre war er
in Kaiserslautern als Pfarrer
tatig. Canones basiert auf der
Form des Kanons, der fiir
Schnebel Ordnungsprinzip
und Symbol zugleich ist. Zwei
Urauffithrungen — Auftrags-
werke von Moritz Eggert

und Brice Pauset — vervoll-
standigen das Programm.

Fr,, 5. Mdirz 2010, 20.00 Uhr, Herz-
Jesu-Kirche — Paradisi gloria 2010,
2. Konzert — CRUIXENT ,,Dann
schwiegst du lange‘, TAKEMITSU
Requiem, USTWOLSKAJA Sympho-
nie Nr. 4, HOVHANESS Symphonie
Nr. 6. Anna Borchers (Sopran),
Zoryana Kushpler (Mezzosopran),
Leitung: Ulf Schirmer.

»Logos“ —das Wort: So lautet
2010 das Thema der Kon-
zertreihe Paradisi gloria. Ulf
Schirmer (Foto) dirigiert dazu
vier ganz unterschiedliche
Stiicke: Das Auftragswerk
Dann schwiegst du lange von
Oriol Cruixent setzt u.a. Pas-
sagen aus Rilkes Stundenbuch
inMusikum. T ruTakemitsus
instrumentales Requiem lisst
abseits der Liturgie Raum fiir
eigenes Trauerempfinden.
Galina Ustwolskajas Sympho-
nie Nr. 4 ist ein minimalistisch
besetztes Gebet. Und Alan
Hovhaness’ Symphonie Nr. 6
Celestial Gate beschreibt mit
instrumentalen Mitteln die
himmlische Herrlichkeit.

Do., 25. Mdrz 2010, 20.00 Uhr,
Herkulessaal der Residenz — Son-
derkonzert — BEETHOVEN Grofle
Fuge op. 133, BRUCKNER Messe
Nr. 3 f-Moll. Dorothea Roschmann
(Sopran), Bernarda Fink (Mezzo-
sopran), Andrew Staples (Tenor),
Michael Volle (Bariton), Chor des
Bayerischen Rundfunks, Leitung:
Daniel Harding.

Daniel Harding, geboren
1975 in Oxford, zihlt zu den
brillantesten Vertretern der
jungen Dirigentengeneration.
Er begann seine Laufbahn
als Assistent von Sir Simon
Rattle und Claudio Abbado.
Heute ist er u. a. Musikdi-
rektor des Mahler Chamber
Orchestra und des Schwedi-
schen Radio-Symphonie-
orchesters. Bei den Salzbur-
ger Festspielen gastiert er
ebenso wie an der Maildnder
Scala. Bruckners Messe Nr. 3
beeindruckt durch ihre sym-
phonischen Dimensionen
und erinnert in manchem an
Beethovens Missa solemnis.

Di,, 30. Mdirz/Fr,, 2. April 2010,
18.30 Uhr, Salzburg / Grof3es Fest-
spielhaus — Gastkonzert bei den
Osterfestspielen Salzburg — VERDI
»Messa da Requiem*: Krassimira
Stoyanova (Sopran), Marina
Prudenskaja (Mezzosopran), Jonas
Kaufmann (Tenor), Stephen
Milling (Bass), Berliner Philharmo-
niker, Leitung: Mariss Jansons.
Lust auf einen Ausflug nach
Salzburg? Bei den dortigen
Osterfestspielen ist der Chor
des Bayerischen Rundfunks
zweimal mit Giuseppe Verdis
Requiem zu horen. Urauf-
gefithrt 1874 in Mailand, ver-
eint das Werk dramatische
Wucht und zu Herzen gehen-
de Innerlichkeit. Mariss
Jansons, seines Zeichens
Chefdirigent von Chor und
Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, leitet
die hochkaritig besetzten
Auffihrungen —u.a. mit
Startenor Jonas Kaufmann
(Foto). Karten unter Tel.
0043/662/8045361.

FOTOS: ASTRID ACKERMANN, BR/ CHRISTIAN KAUFMANN, DG / HARALD HOFFMANN, ULI WEBBER
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BR-KLASSIK-OPERNRATSEL

Francis Poulencs Oper Dialogues des Carmélites
(Gesprdiche der Karmeliterinnen) spielt vor dem
Hintergrund eines wichtigen Ereignisses der europa-
ischen Geschichte. Welches Ereignis ist gemeint?

Die Losung mit dem Kennwort ,BR-KLASSIK-Opernritsel” bitte bis Montag,
1. Mirz 2010, einsenden an: Bayerischer Rundfunk, BR-KLASSIK-
Zentralredaktion, 81011 Miinchen. Oder per E-Mail: info@br-klassik.de.
Es entscheidet das Los. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen. Mitarbeiter des
Bayerischen Rundfunks diirfen nicht teilnehmen.

1. Preis
2 Karten fiir ein Konzert des Chores des Bayerischen Rundfunks am
5. Juni 2010. Michael Gliser dirigiert Ein deutsches Requiem von Johannes Brahms
in der Fassung fiir Soli, Chor, Pauken und zwei Klaviere.

2.— 4. Preis
Je eine Box Das grofie Horbuch der Musikgeschichte. Mit Uhu durch elf Jahrhunderte,
bestehend aus 14 CDs. Spannende Musikhorspiele fiir Kinder und Erwachsene
(Igel Genius/BR-KLASSIK).

5.- 6. Preis
Je ein Chor-Paket, bestehend aus 2 BR-KLASSIK-CDs mit dem Chor des
Bayerischen Rundfunks unter seinem Kiinstlerischen Leiter Peter Dijkstra
(Bach, Matthiuspassion | Werkeinfithrung; Frank Martin, Messe fiir Doppelchor u.a.);
dazu jeweils ein von Peter Dijkstra signiertes Poster.

Die Gewinner werden am Freitag, 5. Mirz 2010, in der Stunde nach 8.00 Uhr auf
BR-KLASSIK in der Sendung , Allegro® bekannt gegeben.

Der Hor-Tipp: BR-KLASSIK sendet am Sonntag, 28. Mirz 2010,
ab 19.00 Uhr live aus dem Miinchner Nationaltheater als Premiere
der Bayerischen Staatsoper das Bithnenwerk Dialogues des Carmélites
von Francis Poulenc. Leitung: Kent Nagano.

e

SERVICE

Kartenvorverkauf
BRticket-Service im Foyer

des BR-Hochhauses

Arnulfstrafde 42, 80335 Miinchen
Mo.—Fr. 8.30-18.00 Uhr

Tel. (089) 59 00-45 45

Fax (089) 59 00-42 66

Es wird eine pauschale Versandgebiihr
von 4 Euro erhoben.

Miinchen Ticket, Postfach 20 14 13

80014 Miinchen

Mo.—Fr. 9.00-20.00 Uhr

Sa. 9.00-16.00 Uhr

Tel. 0180-54 81 81 81*

Fax (089) 54 81 81 54

E-Mail: info@muenchenticket.de
www.muenchenticket.de

Vorverkauf aufSerdem bei allen an Miinchen
Ticket angeschlossenen Vorverkaufsstellen.
Schiiler- und Studentenkarten zu 8 Euro
bereits im VVK (begrenztes Kontingent)

Konzert-Infos

Klassik Line — Miinchen Ticket,
Tel. 0180/ 54 81 81 0%
Mo.—Fr. 9.00-18.00 Uhr

Saisonbroschiiren

Die Broschiire Konzerte 2009/10

— Klassisches beim Bayerischen Rundfunk
sowie die ausfiihrlichen Einzelbroschiiren
von Chor und Symphonieorchester des Baye-
rischen Rundfunks, Miinchner Rundfunk-
orchester und musica viva kénnen Sie kosten-
los bestellen unter Tel. (089) 59 00-12 20.

Abonnement-Vormerkungen
Ganzjahrig unter Tel. (089) 55 80 80,
E-Mail: aboservice@brnet.de

‘Weitere Infos

www.br-klassik.de — das Klassikportal
des Bayerischen Rundfunks

Dank Livestream im Netz ist das Programm
BR-KLASSIK weltweit zu horen! Das
Klassikportal bietet aber noch viel mehr: z.B.
Infos zu den Klangkorpern des Bayerischen
Rundfunks und ihren Konzerten sowie

zum Horfunk-Programm von BR-KLASSIK,
aufserdem CD-Tipps und Podcasts zum
Herunterladen. Hier kénnen Sie den
Newsletter abonnieren und Konzertkarten
bestellen — eben die ganze Welt der Musik
entdecken.

BRradiozeitung

Die BRradiozeitung erscheint jede Woche neu
mit jeweils 28 Seiten. Sie enthilt das kom-
plette Hérfunkprogramm des Bayerischen
Rundfunks im Uberblick sowie das vollstan-
dige Fernsehprogramm des Bildungskanals
BR-alpha. Kennenlernpreis: 5 Euro fiir 13
Hefte. Jahresabo: 45,20 Euro (inkl. Postzu-
stellung). Infos unter Tel. (089) 59 00-20 55.
E-Mail: radiozeitungBR@brnet.de

* 14 ct/Min. aus dem dt. Festnetz,
Mobilfunkpreise abweichend
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WAS MUSIK MIR BEDEUTET

von Donna Leon

esus ist vielleicht nicht mein Herr
und Erloser, aber der Messias von
Hindel hat definitiv mein Leben
verindert. Zum ersten Mal horte
ich das Werk in der Schule — wahrschein-
lich bei einem Weihnachtskonzert —, auf-
gefithrt von einem riesigen Orchester
und einem noch grofSeren Chor. Es war
meine erste Begegnung mit barocker Vo-
kalmusik, und mir war, als wire die Welt
um mich herum verschwunden oder mein
Stuhl ins All geschossen worden — diese
Musik war eine vllig neue Welt.
Warum ich als Teenager klassische Musik
horte, wihrend meine Freunde fiir Peggy
Lee und Elvis schwirmten — ich weifs es
nicht; meine Familie war jedenfalls nicht musikalisch. Es war wohl
der Klang. Etwas unsicher tastete ich mich voran, horte Stiicke
im Radio und kaufte mir dann die Platten: Ravel, Tschaikowsky,
Grieg, Rimskij-Korsakow, die Symphonien von Brahms. Wahr-
scheinlich wire es mir heute weniger peinlich zuzugeben, dassich
damals Drogen konsumierte, wire es denn so gewesen.
Spiter als Studentin genoss ich meine Freiheit und begann, Kon-
zerte zu besuchen; mein Geschmack erweiterte sich, doch eigent-
lich blieb esimmer beim Zufallsprinzip, und bis heute habe ich nicht
gelernt, Noten zu lesen. Ich mochte einfach, was ich horte.
Die Oper schlug in meinem Leben ein, alsich gerade meinen ersten
Job in New York hatte. Noch heute, vierzig Jahre spiter, erinnere
ichmich an die ersten Stunden auf den Stehplitzen der ,,Old Met*,
wieich meine erste Oper sah und horte: Tosca, mit Zinka Milanov,
die — selbst schon lingst jenseits ihres dritten Friihlings — von
Schmerz und Verlust sang. Und wie Tosca war auch ich verloren.
Mir 6ffnete sich eine zweite Welt, in der Musik und Drama zu-
sammenflossen, gekleidetin die Pracht der menschlichen Stimme.
Obwohl ich begann, diese wunderschonen Stimmen bei Doni-
zetti und Verdi, Rossini und Puccini zu entdecken, suchte mein
orchestrales Ohr doch immer nach Hindel. Verstehen Sie mich
nicht falsch, ich liebe auch seine Vokalmusik, die Opern und Ora-
torien, nur wurden die — mit Ausnahme des Messias —so gut wie

niemals auf die Bithne gebracht, schon gar
nicht an den grofsen Hiusern. Doch
dann - ich glaube, es war im Jahr 1965
—versuchte die New York City Opera mit
Giulio Cesareihr Gliick. Beverly Sills sang
die Kleopatra, und diese Auffithrungen
verinderten den Musikgeschmack der
Zeit. Wenn ich mir diese Aufnahme heu-
te anhore, vier Jahrzehnte spiter, dann
klingt die Musik im Vergleich zu der Art,
wie Hindel heute gespielt wird, ,,unzeit-
gemifs und falsch — doch die Magie ist
immer noch da.

Trotzdem muss ich auch zugeben, dass
ich von Musik die Nase ziemlich voll
habe. Ich habe es satt, sie immerzu und
iiberall zu horen: in der telefonischen Warteschleife meines
Stromanbieters, in der Schlange am Postschalter oder aber im
Restaurant beim Abendessen. Abgesehen von den Aufnahmen
und Auffithrungen, die ich mir ganz bewusst anhore, hore ich
immer seltener Musik; vielleicht will ich verhindern, dass Musik
der stindige Klangteppich meines Lebens wird. Ich mochte mich
einschalten in die lebendige Verbindung zwischen den Musikern
und ihrem Publikum, ich mochte Musik nicht als Hintergrund-
beschallung haben. Doch ich mahne nur, viel lieber méchte ich
hoffen. Ich hoffe, dass Menschen, die in einer Welt aufwachsen,
in der klassische Musik zunehmend zur Banalitit verkommt, die
Chance erhalten, Musik allein zu geniefSen und damit das Hoch-
gefiihl zu spiiren, das Schonheit einem geben kann. Ich hoffe,
dass die Musik ihnen Schauer durch den Korper treibt und sie
aufwiihlt, dass sie ihnen die Kraft raubt und sie sensibilisiert
zuriicklisst. Musik wird die Welt nicht verindern, sie anzuhoren
ebenfalls nicht. Doch ein einzelnes Leben kann Musik sehr wohl
verindern. Und mir scheint, dies allein ist schon eine ziemlich
machtvolle Kraft.

DonnaLeon, 67, ist Amerikanerin und lebt in Venedig. Als Autorinvon Kri-
minalromanen wurde sie weltberiihmt. Ihre grofse Leidenschaft gilt der Musik
Hiindels, sie besucht fast jede wichtige Inszenierung in Europa.

FOTO: REGINE MOSIMANN/DIOGENES VERLAG
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Open Air
Konzerte 2010

S:Irn.itug, 17, July Z0T0
21.00 Uhr
Miinchaer Philharmoniker

Thomas
Hengelbrock

Dirigent

Sol Gabetta

Violencelle

Programminfos unter:
wweklask-am-odeonsplats.de

DIE | e _
MUNCHNER mSTmphnnle.
PHILIARMONIKER orchester

platz

Sonntag, 16, Juli 2010
20.00 Uhr

Symphonicorchester des
Hoyerischen Humdfunks

Mariss Jansons
Dirigent

Angelika

Kirchschlager
Mezzosopran

Thomas Hampson

Eariton

Julian Rachlin
Vialine

Wir bdlenkrn @i b
wmeren Ferderern:
Merordes-Bens Miinchen
BayomlE
JE Woknhau
Farman/kerdan
UK
Chabresy 4 Hattermann
Strger Deutiche Stidte Medisn

Rarten: Muechen Ticket

Tel. 0120 /548 18 16
{014 Ofmr aus dem deutichen
Festretz) u. bekannte WW-SEellen
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